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. Ohjaaja: Jean Vigo

: Kasikirjoittaja: Jean Guinee, Jean Vigo, Albert
. Riera

- Nayttelijat: Dita parlo, Michel Simon, Jean Daste

- Kuvaus: Boris Kaufman, Louis Berger, Jean-
. Paul Alphen

- Alkuperainen nimi: L Atalante (1934)

"~ Tuotanto: Jacques Louis-Nounez

SYNOPSIS

Nolla kaytoksessé (Zero de conduite,
1933)

Kaikkien aikojen parhaaksi
lapsuuskuvaukseksikin kutsuttu Nolla
kaytoksessa on anarkistisen elokuvan
klassikko, joka joutui esityskieltoon pian ensi-
iltansa jalkeen.

Elokuva sijoittuu sisaoppilaitoksen vankilaa
muistuttavaan miljoéseen. Sen asetelmassa
toteutuu klassinen kahtiajako
ymmartamattémien mutta kuria ja valtaa
hallussaan pitavien aikuisten, ja riemua ja
elamaniloa sateilevien, jarjestelman
alistamien mutta kapinaan nousevien lasten
valilla.

Kesédloma on ohi ja pikkuvintiot palaavat
koulunpenkille taynna energiaa ja uusia
ideoita opettajiensa paanmenoksi. Lopulta
pojat nousevat tekopyhia esivallan edustajia
vastaan.

Levittaja: Pirkanmaan elokuvakeskus,
www.elokuvakeskus fi

Kesto: 90 min.

Ikaraja: S

Genre: Draama

Oppimateriaalin tehtavat on suunniteltu
lukioihin ja ammatillisiin oppilaitoksiin.
Oppimateriaali soveltuu mm. elokuvahistorian -

opetukseen.

Oppimateriaalin teemoja: Jean Vigon elama
ja elokuvat, L"Atalanten vesimaailma.

L Atalante (1934)

L"Atalante on maailman kauneimmaksi
elokuvaksi kutsuttu ranskalainen klassikko.
Se on vain 29-vuotiaana kuolleen Jean Vigon
jaéhyvaiselokuva. Elokuvan aihe nuoren
rakkauden alkutaipaleesta on sinansa tuttu ja
usein kasitelty. Vigon ohjauksessa
tavanomaisen tuntuisesta rakkaustarinasta
syntyi alykas, hienovarainen ja unenomaisen
elegantti mestariteos.

L'Atalante on jokilaiva, jonka nuori kippari
Jean vie vihille Julietten. Nuori pikkukylan
tytto lahtee jannittadvamman elaman perdén
Jeanin matkaan laivalle, jonka miehisttéon
kuuluvat myés "Pappa” Jules ja laivapoika.
Elama proomulla ei lopulta olekaan niin
hohdokasta kuin Juliette toivoi ja
suurkaupungin syke alkaa houkutella
enemman. Haasteeksi muodostuukin arjen
ankaruuden ja unelmien vélisen tasapainon
[6ytaminen.

(Lahde: www.filmikamari.fi)
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JEAN VIGON ELAMA JA ELOKUVAT

Vaikka Jean Vigo (26.4.1905 — 5.10.1934) eli
vain 29-vuotiaaksi, hanen tyonsa
elokuvaohjaajana vaikutti suuresti 1930-luvun
elokuvaan niin Ranskassa kuin muuallakin
maailmassa. Myéhemmin Vigon tyon vaikutus
nakyi etenkin ranskalaisen uuden aallon
ohjaajien elokuvissa 1950-luvun lopussa ja
1960-luvun alussa ja esimerkiksi Italian
neorealistisia elokuvia voidaan hyvin tulkita
vigolaisen runollisen realismin hengessa.
Viela tanékin paivana Vigon elokuvat toimivat
inspiraationa monelle elokuvaohjaajalle, jotka
uudistavat elokuvailmaisun runollisuutta.

Vigon ollessa 12-vuotias hanen anarkisti-
isansa vangittiin ja tAma menehtyi
vankisellissd samana vuonna 1917. Vigo
lahetettiin sisdoppilaitokseen ja todellisen
identiteetin suojelemiseksi anarkisti-isan
poikana hanelle annettiin valenimi Jean
Sales. Vigo muultti ditinsa luo Pariisiin vuonna
1922 ja meni opiskelemaan Lycee Marceau'n
ja myohemmin Sorbonneen omalla nimellaan.
Vigo avioitui vuonna 1931 ja sai tyttaren.

Vigo menehtyi pitkdn sairauden uuvuttamana
L Atalanten ensi-illan aikoihin.

Vaikka Vigon elokuvien yhteispituus jaa alle
kolmen tunnin, hanen elokuvansa ovat
jaaneet elokuvahistoriaan. Vuonna 1929 Vigo
teki jo mykkaelokuvan, kokeellisen
dokumenttielokuvan, A Propos de Nice
(1929), joka tutki 1920-luvun Nizzan
sosiaalista epaoikeudenmukaisuutta ja
vuonna 1931 elokuvan Taris, roi de I'eau
(1931) uimari Jean Taris'ta. Merkittdvimpina
Vigon elokuvina on kuitenkin pidetty elokuvia
Zéro de conduite (1933) ja L'Atalante (1934).

Milla tavoin Jean Vigon elokuvat vaikuttivat
seka tuleviin ranskalaisiin etta ulkomaisiin
elokuvantekijoinin? Marko Kudjoi analysoi
artikkelissaan "Ennen teollisia unia...”
elokuvan uudistumista 1930-luvulla ja
tarkastelee sitéd suhteessa yhteiskunnallisiin
muutoksiin 1930-luvun Euroopassa. Kudjoin
mielestd Vigon elokuvien "tarinoissa elokuvan
konventiot ja koodit luotiin uudelleen” (22).
Siina missé Kudjoi tarkastelee konventioiden
ja koodien uudelleenluomista analysoiden
Vigon "poeettista realismia”, Lauri Timonen
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kirjoittaa artikkelissaan "Mielikuvituksellisen
totuuden rumuudesta ja kauneudesta” Vigon
"runollisesta ilmaisusta” (42): kummassakin
on kyse elokuvallisen kerrontatyylin
uudelleenmuotoutumisesta ja sen ajatuksen
syrjayttamisesta, etté elokuvan tulisi heijastaa
olemassa oleva maailmaa ja kertoa siita
loogisesti, kenties viihdyttavastikin, oman
valineellisyytensa peittden.

Keskittyessédan Vigon elokuviin Kudjoi jattaa
tarkastelematta poeettisen realismin syntya
1930-luvun ranskalaisessa elokuvassa.
Poeettinen realismi yhdistetaan usein juuri
ranskalaiseen 1930-luvun elokuvaan, mutta
sen maaritteleminen on hieman hankalaa,
silla sen edustajat eivat muodostaneet
yhtendista koulukuntaa. Poeettinen realismi
oli tietynlainen suuntaus, joka nakyi Vigon ja
muiden ranskalaisten kuten Jean Renoir'n,
Marcel Carnen, Julien Duvivier'n elokuvissa.
Heidan elokuviaan yhdistaa marginaalisiin
henkildhahmoihin keskittyminen, tyylitelty
sosiaalisen todellisuuden kuvaus, kuvien
ilmaisuvoimaan luottaminen, nostalgisuus ja
melankolisuus.

A Propos de Nice -elokuvan esittelytekstissa
Vigo kirjoittaa "yhteiskunnallisesta
dokumentista” ja sen tarkoitusperista
seuraavaa:

"Tavoite on saavutettu, jos olemme
onnistuneet paljastamaan salaisen ajatuksen
vain yhdesté eleesta, pusertamaan
arkipaivaisesta ihmisesta tai sattumasta sen
sisdisen kauneuden tai karikatyyrin, jos
olemme onnistuneet paljastamaan
kollektiivisen hengen yhdesta sen puhtaasti
fyysisesta ilmentymasta.”

Vaikka Vigo kirjoittaakin dokumentistaan,
hanen ajatuksensa enteilevat hanen
my6hempaa runollista realismia edustavaa
elokuvaansa L'Atalantea. Vigon ajatukset
paljastavat, ettéd han néki elokuvan - oli se
sitten yhteiskunnallinen dokumentti tai
runollisen realismin elokuvallinen
ruumiillistuma - tehtavaksi pakottaa katsoja
nakemaan olemassa olevan todellisuuden
pintaa syvemmalle. Vigon halu loytaa
arkipaivaisesta inmisesté sisainen kauneus
tai kollektiivinen henki fyysisesta
ilmentymasta kertoo h&nen kiinnostuksestaan
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kayttda elokuvaa valineena, joka paljastaa
todellisuuden syvimman olemuksen.

Nolla kaytoksessa
(Zéro de conduite)

Elokuva Nolla kaytoksessa sai ensi-iltansa
7.4.1933, mutta se oli esityskiellossa
Ranskassa 15.2.1946 asti. Vaikka (tai ehka
juuri sen takia, ettd) se oli kiellettynd 13
vuotta, elokuvaohjaajat innostuivat viittamaan
Vigon elokuvaan omissa elokuvissaan:
esimerkiksi Francois Truffaut elokuvassaan
400 kepposta (1959) ja Lindsay Anderson
elokuvassaan If.... (1968).

Elokuvassa kuvaajana toimi Dziga Vertovin
veli Boris Kaufmann, joka oli aiemmin
tydskennellyt myds Vertovin Mies ja
elokuvakamera (1929) -elokuvassa. Vertovin
kokeellisessa dokumenttielokuvassa ei ollut
tarinaa eikd nayttelijoita, vain kamera ja
kuvaaja. Elokuvassaan Vertov kaytti paljon
elokuvallisia tekniikoita (hidastuksia,
nopeutuksia, pysaytyskuvia jne.) seka korosti
elokuvan itse-refleksiivisyytta eli elokuva ei
peitellyt omaa elokuvallisuuttaan: elokuvassa
nahtava todellisuus on nakyvasti
elokuvallisten keinojen avulla tallennettu ja
sen rakentama. Kaufmann oli myéhemmin
kuvaajana Elia Kazanin elokuvassa Alaston
satama (On the Waterfront, 1954) ja Sidney
Lumet'n ensimmaisissa elokuvissa, joissa
taas kamerankayttt on erilaista kuin Vertovin
elokuvassa.

Le Cain kirjoittaa, miten Vigo ylitti elokuvalle
alun perin maaratyn keston. Hanella oli kaksi
vaihtoehtoa: joko sailyttda elokuvatarinan
johdonmukaisuus tai sdastaa elokuvansa
kaikkein runollisimmat hetket. Vigo valitsi
jalkimmaisen vaihtoehdon. On helppo yhtya
Le Cainin ajatukseen siitd, miten elokuva
onnistuu yllattamaan joka kuvallaan,
jokaisella kohtauksellaan. Katsojalle tulee
tunne ik&an kuin han vakoilisi elokuvan
tapahtumia tai kavelisi jonkun toisen unessa
(Le Cain).
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1. Mieti elokuvan Nolla kaytoksessa
kuvaustyylia ja kamerankayttoa:

Onko elokuva omat kerrontakeinonsa ja
elokuvalliset tekniikkansa peittava vai niiden
olemassaolon tunnustava? Jos olet nahnyt
ed. mainittuja elokuvia, |10ydatko niiden
kuvaustyylistad yhtenevaisyyksia Nolla
kaytdksessa -elokuvan kanssa?

2. Elokuvan Nolla kaytoksesséa on nahty
heijastavan Vigon omia vaikeita
lapsuudenkokemuksia. Maximilian Le Cainin
mielesta elokuva heijastelee Vigon
nakemysta "aikuisten yrityksesta tukahduttaa
lapsuus”. Mieti hetki, minkalaisena Vigo
kuvaa sisaoppilaitoksen maailman? Mika on
elokuvan sanoma, vai onko silla sanomaa
ollenkaan?

Vigon lapsenomainen maailma

Vigolle elokuvan runollinen realismi oli myds
pitkalti sek& unenomaisen maailman
kuvausta etta maailman ndkemista
lapsenomaisesti. Nolla kaytoksessa -
elokuvan katsoja nékee sisaoppilaitoksen
kapinallisen hengen lapsen nakoékulmasta.
Toisaalta tAma lapsenomaisuus kuvaa myods
surrealistista maailmankatsomusta. Jukka
Hytonen viittaa artikkelissaan "Vigo ja
surrealismi” André Bretonin Surrealismin
manifestiin, jossa Breton kirjoittaa: "Mieli, joka
uppoutuu surrealismiin elaa uudelleen
innoittuneena parhaan osan lapsuuttaan”
(27).

3. a) Hyténen muistuttaa edelleen, miten
Vigon elokuva kuvaa hyvin "kuri[a, joka] ei
pysty kahlitsemaan mielta” (27).

Mieti seuraavaksi Vigon eri tapoja kuvata
henkilbhahmojensa sisaistd maailmaa, jota
saatelee lapsenomainen mielikuvitus ja jota
kuri ei pysty kontrolloimaan ja jota ylhaalta
asetetut koodit ja normit eivat hallitse.

b) Pohdi elokuvassa néhtéavia taikatemppuja,
esim. kohtausta, jossa pallo katoaa
taianomaisesti pojan sormista; herattelevatko
kohtaukset katsojan lapsenomaista uskoa
taikamaailmaan, vai kyseenalaistavatko ne
paljaan silman kykyéa néahda ja valittaa totuus
nakemastaan? Miten taikatemput
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muistuttavat toden ja epatoden, nakyvan ja
nakymattomissa olevan hailyvasta rajasta?

c) Elokuvaa analysoitaessa ja lasten
taianomaista mielikuvitusmaailmaa pohtiessa
ei voida valttyd miettimasta elokuvassa
nahtavien lasten vallankumouksellisuutta.
Mieti seuraavaksi, miten Vigo esittaa lasten
vallankumouksellisuuden? Miten Vigo kuvaa
sorrettuja ja sortajia? Kumman nakokulmasta
tapahtumia seurataan ja vaihtuuko taméa
nakokulma elokuvan aikana?

Elokuvan henkilohahmot

4. a) Kuten edella todettiin, Vigo kirjoitti
A Propos de Nice -elokuvan
esittelytekstissa, miten tavoite on
saavutettu, jos olemme onnistuneet
paljastamaan salaisen ajatuksen vain
yhdesta eleesta, pusertamaan
arkipaivaisesta inmisesta tai sattumasta
sen sisdisen kauneuden tai karikatyyrin.
Mieti elokuvan henkildhahmoja. Mika on
se sisdinen kauneus, jonka Vigo
henkilohahmoistaan elokuvassa loytaa?
Minké&laisia karikatyyreja Vigo luo
henkildhahmoistaan? Mitk&a ovat
elokuvan humoristisia elementteja ja
miten ne kietoutuvat kritiikkiin
valtaapitavista?

b) Kudijoi kirjoittaa Vigosta "alitajunnan
kuvaajana” (24). Vigon unenomaisessa
maailmassa, jossa kaikki on mahdollista,
todellinen ja epatodellinen sekoittuvat. Hanen
kiinnostuksensa tutkia epéatodellisia
elementteja todellisen maailman osana
selittdd, miksi hén valitsi elokuvan
valineekseen. Vigo hyodynsi mestarillisesti
elokuvan ainutlaatuista mahdollisuutta sotkea
toden ja epatoden hailyva rajapinta. Miten
ajatus toden ja epatoden sekoittumisesta
nakyy elokuvan luomassa tilassa ja ajassa
seka henkildohahmoissa?

Vigo ja surrealismi

Elokuvaa Nolla kdytbksessa on verrattu myods
Salvador Dalin ja Luis Bunuelin elokuvaan
Andalusialainen koira (1929) ja Luis Bunuelin
elokuvaan Kulta-aika (1930), joita taas on
tulkittu esimerkkein& surrealistisista
elokuvista. Surrealismi vaikutti Vigon
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aikalaisiin Ranskassa, ja Vigon elokuviakin
on syyta tarkastella suhteessa surrealisteihin
ja surrealismin elokuvallisiin ilmentymiin.
André Breton kirjoitti Surrealismin manifestin
vuonna 1924. Jukka Hytdnen muistuttaa,
miten surrealismi kirjaimellisesti tarkoittaa
"ylirealismia” ja lainaa Bretonin maaritelmaa
Siita:

"Puhdas psyykkinen automatismi, jonka
avulla koetetaan ilmaista suullisesti tai
kirjoittamalla tai milla muulla tavalla tahansa
ajatuksen todellinen toiminta. Ajatuksen
sanelua vailla mitdan jarjen valvontaa, vailla
esteettista tai moraalista kannanottoa” (26).

Niin dadaismi kuin siité kehittynyt
surrealismikin olivat Ranskassa “kirjallisia
likkeitd” (Hytbnen 25), jotka korostivat tekstia
ajatuksenvirtana. Teksteja ei maarittanyt
niinkaan kerronnan johdonmukaisuus, vaan
assosiaatiot ja mielikuvituksen aktiivinen
hyddyntaminen. Kokeellisissa elokuvissa
todellisuuden totuudenmukainen
tallentaminen ja tarinoiden kausaalinen
eteneminen saivat vaistya; kuvia yhdisteltiin
ja rinnastettiin yllatyksellisyyden
saavuttamiseksi ennemmin kuin tarinan
johdonmukaisuuden rakentamiseksi.

Vigoa ei voida pitaa varsinaisena
surrealistina, silla han ei surrealistien tavoin
tietoisesti toiminut vallankumouksellisen
liikkeen edustajana. Kuitenkin surrealistinen
kuvankayttd nékyi jo Vigon kokeellisessa
dokumentissa A Propos de Nice. Elokuvassa
han kritisoi sosiaalista
epaoikeudenmukaisuutta rinnastaen
provosoivasti kuvia, esimerkiksi porvarirouvia
strutseihin jne.

Siind misséa Vigon elokuvia voidaan
tarkastella suhteessa surrealismiin, niita
voidaan myos yleisemmalla tasolla tarkastella
vastalauseina mainstream-elokuvalle. Hannu
Waarala tarkastelee artikkelissaan "Jean
Vigon anarkismi” Marguerite Duras’n esseeta
ja analysoi Duras’n ajatusta "valtavirta-
elokuvan” "raukkamaisuudesta” "vaaristella
elamaa ja maailmaa omien tarpeidensa ja
mielihauteidensa mukaiseksi” (20). Waarala
viittaa Duras’n kriitiikkiin viihdekirjallisuudesta
ja "juonen ylivallasta osoituksena
viihdyttdmisen pakon prostituoivasta ja
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amoralisoivasta vaikutuksesta
'totuudellisuuden’ kannalta” (20).

5. Vigon yhteys surrealismiin ja Duras’n
ajatus vigolaisesta vastaiskusta mainstream-
elokuvaan antavat aiheen miettia vigolaisen
anarkistisuuden ilmentymia nykyelokuvassa.

Mieti hetki manifesteja nykyelokuvassa, esim.

Dogma-manifestia (kts. esim.
http://fi.wikipedia.org/wiki/Dogma_95)

ja pohdi, miten manifestit ovat toimineet
vastalauseena Mainstream-elokuvalle. Miten
esimerkiksi Dogma-ohjaajat uudistivat
elokuvailmaisua ja elokuvakerrontaa?

L’Atalante

L'Atalante valmistui vuonna 1934. Tosin
elokuvan valmistuttua levittajat - tehdakseen
elokuvasta kaupallisesti vetovoimaisemman -
leikkasivat sen 65 minuuttiin. He my6s
muuttivat elokuvan otsikoksi Le chaland qui
passe, joka oli silloin tunnettu
musiikkikappale ja joka kuullaan myos
elokuvassa. Vasta vuonna 1990 elokuva
palautettiin 89 minuuttiin ja 2001 julkaistu
DVD restauroi elokuvan alkuperaiseen
pituuteensa. Elokuva vaikutti unenomaisella
Jeanin (Jean Dasté) ja Julietten (Dita Parlo)
rakkaustarinallaan suuresti ranskalaisiin
uuden aallon ohjaajiin, jotka nakivat Vigon jo
toteuttavan uuden aallon ohjaajien suosimaa
fragmentoivaa kerrontatyylia.

1. Pohdi seuraavaksi elokuvan kertomaa
tarinaa. Edella kasitellyn runollisen realismin
perusteella analysoi elokuvan
henkilohahmokuvausta sekéa sita, miten

runollinen realismi ilmenee tassa elokuvassa.

Mieti edelleen, miten Vigo kuvaa aikaa, tilaa,
henkildhahmoja ja heidan siséista
maailmaansa ja radikaalisti vaihtuvia
tunnetiloja?

Elokuvaa méaaérittaa poeettisuus
henkilbhahmojen ja tapahtumien ollessa
kuitenkin tiukasti juurrutettuina olemassa
olevaan todellisuuteen.

Timonen kirjoittaa:
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"L’Atalanten teemat tiivistyvat pitkalti juuri
Ukko Julesin hahmoon. Tama on yhta aikaa
ruma ja kaunis, sielukas ja arkinen,
moraalinen ja moraaliton — henkilona kaikkea
muuta kuin yksioikoinen ja selkea. Samoin
nuorten avioliitto on yhta aikaa onnen ja
epéatoivon, harmonian ja disharmonian
kamppailukentta " (43).

2. Mieti, mihin muihin vastinpareihin Vigon
elokuvallinen ilmaisu ja kerrontatyyli nojaavat;
analysoi siis kuvankaytt6d, mise-en-scénea
eli kaikkea mita kuvassa nékyy seka
henkildbhahmojen sisédistd maailmaa etta
Vigon tapaa kuvata heité ulkoisesti.

3. Timonen viittaa elokuvateoreetikko André
Bazinin nakemyksiin Vigon elokuvien
"ruokottomasta lihallisuudesta” ja kirjoittaa,
miten "tietty rajuus ja raadollisuus liittyy
kiintedna osana Vigon kauneuden tayttamiin
kuviin ja tunnelmiin” (43). Analysoi Bazinin
ajatusta henkilbhahmoja kuvaavana
piirteend. Miten Vigo kuvaa henkiléhahmojen
seka sisaista kauneutta etta "raadollista
lihallisuutta™? Miksi Vigo nékee ihmiselamaan
olennaisesti kuuluvan ndma vastinparit?
Pohdi vield, mita vaatimuksia Vigon nédkemys
olemassaolon kauneudesta ja
raadollisuudesta asettaa
nayttelijasuoritukselle. Loydatko vastaavia
esimerkkeja nykyelokuvasta, jossa nayttelijan
tulisi ruumiillistaa olemassaolon &arimmaisia
vastakohtaisuuksia?

4. "Surrealismi on aina hyddyntanyt
vastakohtapareja, niinpa epéatoivo ja toivo
kayvat kasi kadessa. Jeanin ja Julietten
rakkaus L’Atalantessa ei tunne
suvantokohtia: joko intohimo leimuaa tai
sitten vihataan epatoivon vallassa” (Hyténen
27). Analysoi elokuvan yksittaisia kohtauksia,
joissa Vigo kuvaa toivoa/epétoivoa. Mieti,
miten Vigo on rakentanut kohtaukset
kaytettyjen kuvien, aanen, nayttelijdiden jne.
avulla.

L"Atalanten vesimaailma

5. L'Atalanten vesimaailmaa on analysoitu
paljon ja sen kuvaamiseen on luettu eri
merkityksia. Hytonen tarkastelee
mielenkiintoisella tavalla 1920- ja 30-luvun
ohjaajien tapaa kuvata vetta antaakseen
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elokuvalle itsenaisen taiteenlajin statuksen ja
ottaa esimerkeiksi Jean Vigon, Jean
Epsteinin ja Jean Grémillon elokuvia.
"Tavallaan on helppo ajatella elokuvan
olevan jatkuvaa liikettda, muutosta. Kuin vetta,
joka virtaa ikuisesti. Nain siitakin huolimatta,
ettd sen pienin elementti on pysaytetty kuva”
(Hytdénen 27). Elokuvan nahtiin pystyvan siis
ainutlaatuisella tavalla kuvaamaan veden
liikettd, sen abstraktisia muotoja seka
kayttamaan sitéd metaforisesti.

Analysoi seuraavaksi L’Atalantessa Vigon
tapaa kuvata vettd metaforisesti ja abstraktisti
seka veden liiketta ja muotoa. Miten Vigon eri
tavat kuvata vetta ja sen olomuotoja seka
veden symboliikkaa osallistuvat tarinan
kertomiseen?

6. L’Atalante kuten myds Nolla kaytoksessa
tutkii yksildiden ja yhteisojen vélista dialogia.
"lhmiset ovat I6yhan symbolisesti yhteisénsa
tai [&hipiirinsa jasenid, mutta taysin
tunteidensa ja viettiensa vietavina.
Jatkuvassa muutostilassa, missa kaikki on
mahdollista. Ainakin henkildhahmojen
sisdisessa maailmassa, minne ympariston
asettamat reunaehdot eivét tunnu
I'atalantessa yltavan” (Kudjoi 24). Kuten
elokuvassa Nolla kaytdksessa L'Atalantessa
Vigo kuvaa henkildohahmojen siséista
maailmaa ja ulkoapain tulevia kontrolloivia
normeja.

Mieti lopuksi, miten lapsenomainen sisdisen
maailman vapaus kuvataan L’'Atalantessa ja
miten se poikkeaa Vigon lapsenomaisen
maailman kuvaamisesta elokuvassa Nolla
kaytoksessa. Missa maarin lapsenomaisuus
ja mielikuvituksen vapaus maarittdd myos
L’'Atalanten henkildhahmoja? Onko elokuvien
henkilohahmoilla mitdén yhteista ja mika on
niiden suurin eroavaisuus? Minkalaisia
elokuvallisia ruumiillistumia unenomainen
maailma, jossa kaikki on mahdollista, ja
lapsenomainen mielikuvituksen rajattomuus
saavat L’Atalantessa?

Lahdekirjallisuus:

Conley, Tom. "Getting Lost on the Waterways
of L’Atalante.” Cinema and Modernity. Edited
by Murray Pomerance. New Brunswick, New
Jersey and London: Rutgers University
Press, 2006: 253-272.

Hytdnen, Jukka. "Vigo ja surrealismi.”
Filmihullu 2005 (5): 25-27.

Kracauer, Siegfried. "Jean Vigo.” Introduction
to the Art of the Movies. An anthology of
ideas on the nature of movie art. Selected,
arranged and introduced by Lewis Jacobs.
New York: The Noonday Press, 1960: 223-
227.

Kudjoi, Marko. "Ennen teollisia unia...”
Filmihullu 2005 (5): 22-24.

Le Cain, Maximilian. “Jean Vigo.” Senses of
Cinema An online film journal.
http://archive.sensesofcinema.com/contents/d
irectors/02/vigo.html

Timonen, Lauri. "Mielikuvituksellisen totuuden
rumuudesta ja kauneudesta.” Filmihullu 2002
(3): 42-43.

Vigo, Jean. The Complete Jean Vigo. Classic
Film Scripts. London: Lorrimer Publishing,
1983.

Vigo, Jean. "Dokumentin nakdkulma:
Katkelmia A Propos de Nice —elokuvan
esittelystad.” Suomentanut Silja Laine.
Filmihullu 1999 (2): 37-39.

Waarala, Hannu. "Jean Vigon anarkismi;
liiketta vitsin, unen ja todenkaltaisen
painajaisen valilla.” Eilmihullu 2005 (5): 20-
27.

Oppimateriaalin on laatinut
Ph.D. Hanna Maria Laakso.

Oppimateriaalin on tuottanut
Marjo Kovanen
Koulukinosta.

Koulukinoyhdistys - Skolbioférening ry
Pohjoisranta 6, 00170 Helsinki www.koulukino.fi


http://archive.sensesofcinema.com/contents/directors/02/vigo.html
http://archive.sensesofcinema.com/contents/directors/02/vigo.html

	Nolla käytöksessä (Zéro de conduite)  
	L’Atalante

